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TFLES UL URS SECO AR

Elles résultent du mélange de deux couleurs
primaires.

On oblient ainsi :
Le vert : bleu + jaune
L'orange : rouge + jaune
Le violef : rouge + bleu

Le cercle chromatique
est obfenu avec le
mélange des couleurs
primaires dans des
quantités variables.

WLEC UL URS TERTIA £¢

C'est une couleur neufre qui confient les frois couleurs primaires, sans
forcément résulter du mélange direct de ces frois couleurs.

On obtient une couleur tertiaire en mélangeant a parfs égales une couleur
primaire el une couleur secondaire.

Le marron : orange (rouge + jaune) + violef (rouge + bleu)
Le kaki : vert (bleu + jaune) + orange (rouge + jaune)
Le gris foncé : vertl (bleu + jaune) + violef (rouge + bleu)



S LES ¢ UL URS COMT EMENTAI ES
Ce sont des couleurs opposées sur le cercle
des couleurs :

- le jaune est complémentaire du violef
- le rouge est complémentaire du vert
- le bleu est complémentaire du orange

Celles-ci créent des effels éclatants et
permeftent de jouer sur les contrastes. A
linverse, si l'on mélange ces paires, elles
siannulent ef produisent des couleurs neufres
(jaune + violef = marron...).
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2 NUA - ESD 2ADEC, VALEURS

e d'une couleur (le vert par exemple), on désigne les multiples valeurs
ot nuances de celte couleur (verf clair / foncé, vert vif [ pale, vert jardin, verf

émeraude, vert bleu, vert gris, yerf d'eau...)-
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BLEV

réve, sagesse: sérAer\j\\te,r
vérite, loyauté, fraicheur.
mélancolie...

VERT

espérance, chance,
stabilité, concentration,
échec, infortune...

MARRop

neurrqlll.é. r

7

6RIS

calme, douceur, trisresse,
solitude, mon'orome,
mélancolie...

joie. créativité, i
communicahon, sécurire,
opfimisme...

NOIR
élégance, simplicité,
rigueur, mystere, mort,
deull, frisfesse, vide,
obscurité...

ROUGE

amour, passion, chaleur,
sexualité, friomphe, colere,
inferdiclion, danger...

urefe, innocgnce,
mariage, paix...
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avec du blanc ou du noir
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I AUX T MP PRENIST. 1QUE W LEL PT ANCIEN

Les Egypliens de I' Anfiquité donnaient aux couleurs une
valeur symbolique : le jaune du soleil, le vert de la
végétation, le noir de la terre fertile, le bleu du ciel ou
encore le rouge du désert...

Pour la peinture religieuse, les prétes nautorisaient que
frés peu de couleur:

-blanc, nair,

-les trois couleurs de base (rouge, jaune ef
bleu) ainsi que leurs combinaisons (vert, brun, rose ef

gris).

La peinture se fait par aplat de couleur.

Les couleurs qui dominent largement dans |"art peint
préhistorique sont le noir ef le rouge.

Les bruns, jaunes el blancs sont ufilisés mais moins
systématiquement.

Les peintres préhistoriques ufilisent les ressources donlt ils
disposent d’ou le peu de couleurs.




< AN 1@ I TE W LIAR T cH oS

Les couleurs en présence sonf :

—la premiere couleur est le noir (le yin).

—les autres couleurs sont le rouge vermillon, le
bleu indigo, I'ocre rouge, le jaune , le blanc el de la
poudre d'argent.

Le noir est réservé a la vie quotidienne el le rouge est
atfribué aux divinités et étres extraordinaires du monde
d’en hault.

5 couleurs servent a peindre:

— Hei, le noir pour Ihiver

— Chile rouge pour |'été

— Bai, le blanc pour I'automne

—Qing, le bleu vert pour le printemps

— Huang, le jaune pour les intermédiaires

Grace aux fexftes anfiques el différentes reconstitutions
confemporaines, il a éfé mis en avant que Iarf anfique
étaif frés coloré.

Les couleurs sont dites locales ce qui est important pour
permettre le frompe-I'oeil.

L'imifation des couleurs de la nature est un art qui se
perdra par la suite au profit des couleurs symboliques.

La Maison de Livie & la Prima Porta (fin du 1er siécle)



LR DE  'ISLAM ¥ LA PE 10 £ BYZANT NE

Dans |"art byzantin, la graphie vient en premier lieu. Le
dessin fixe les fraits des figures sacrées ef mef en
relation le visible avec l'invisible.

La couleur est symbolique :

-Le blanc est le reflet de la lumiére
-Le bleu est la couleur céleste

-Le bleu clair symbolise la sagesse e
-Le rouge symbolise en positif

- Le noir est la couleur du mal

-Le vert est la couleur du végétal
-Le brun est la couleur de la terre

Le rouge el le bleu sont souvent associés car ils créent
une harmonie.

L'art de I'lslam utilise le blanc, le vert el le noir :

— Le blanc est symbole de pureté, c’est une couleur joyeuse
et bénéfique

— Le noir jouit d'une grande considération, c’est la couleur
dynaslique des Abassides

— Le verf est incontestablement la couleur islamique par

excellence. \

Miniature de Rose Garden of the Pious. Jami. 1553 La Vierge el I'Enfant



< LA RE Al CANCE

Au débul du XIVe siecle, les théories sur la couleur issues
de ['Anfiquifé ef du Moyen-Gge confinuent a
prédominer, alors que cerfains esprifs scientifiques
s'essayent & la construction des premiers espaces de
couleurs.

Les peinfres el les arfistes ont déja une bonne
connaissance des mélanges de couleurs. On découvre
alors que I'ensemble des couleurs peuvent éfre
obftenues & partir d'une base de frois couleurs
primaires : le bleu, le rouge ef le jaune.

Peu a peu, les arfistes cherchent & imiter les couleurs

de la nature.

C'est au Moyen-Age que les couleurs acquierent
définitivement une symbc(jique ;

-le blanc (I'argent) a la vertu de la pureté et le
péché de la mort

-le jaune (I'or) esf la richesse el I'avarice

-le rouge (gueules) est la force el 'orgueil

-le bleu (I'azur) est la loyauté el la sottise

-le noir (le sable) est I'"humilité el le deuil

-le vert (le sinople) est la beauté el la folie

Les Tres riches heures du Duc De Berry la Chambre des Epoux Arnolfini de Van Eyck



< LE Xvieme

Ce siecle sera le siecle des querelles autour de la couleur :
Cetlte derniere doit-elle éfre fidele a ce qu'elle représente
ou doif-elle illuminer ce qu’elle représente ?

S’opposent alors dessinateurs el coloristes.

La peinfure baroque se caractérise par I'utilisation de
nombreuses couleurs chaudes el vives qui vont du rose
au blanc en passant par le bleu.

Les confrasfes sonf fres présenfs, avec des jeux de
lumiere et d’ombre.

Antoine Watteau, La proposition embarrassante, 1715



¥ LIEX RE <IONNI

L'expressionnisme esf la projection quitend a déformer
la réalité pour inspirer au spectateur une réaction
émotionnelle.

Les représentations sont souvent fondées sur des visions
angoissanfes pour afteindre la plus grande infensité
expressive.

La couleur joue un grand réle pour exprimer les
senfiments.

Les nabis se caractérisent par I'utilisation de grands
aplals de couleurs « sorties du fube », sans mélange.

Paul Sérusier, Le Talisman (1888) crril Nolde 1911
mil Nolde



W LE FAUVICME L LACT YLIQUE

L'apparition de |'acrylique est & meltre en paralléle avec
I'invention de la photographie : Les peintres devaient
fravailler de plus en plus vite ef le temps de séchage de
I"acrylique permit aux peinfres de travailler en extérieur.

De plus, de coll plus modéré, les peinfres onf pu travailler
avec plus de matfiere picturale, plus en pate, obtenant
ainsi de nouveaux effels picturaux.

L'acrylique permet aussi de fravailler pour les peintres sur
les surexpositions de couleurs comme dans |’action
painfing el le dripping.

Les arfistes peinfres traduisent les instabilités de la
lumiére d'une part el d'aufre part affirment avec
force leurs regards sur un monde coloré.

André Derain
Jackson Pollock



<€ LE MO OCHEOME WL LAR T CONTEMPOR IN

La couleur se faif ceuvre ef espace.
Elle est ulilisée pour ses qualités propres.

La couleur devient sculpture monumentale avec sa
densité propre. Elle s’expose avec les monochromes.

Le terme monochrome signifie au sens littéral : « qui est
d’une seule couleur ».

Le Carré blanc sur fond blanc de Kasimir Malevifch est
souvent considéré comme le premier monochrome.

Kasimir Malevitch, Composition suprématiste : carré blanc sur fond blanc (1918). Anish Kapoor



LA CO LE - TON ET NUANCEE
dans |'art




Marc Chagall, Le paysage bleu, 1949

Vincent van Gogh, Champ de blé derriere
I'hospice Saint-Paul avec un faucheur, 1889

Claude Monet, Soleil d'hiver o Lavacourl, 1879-1880



Pablo Picasso, Le Repas de ["aveugle, 1903

Piet Mondrian, Pommier en fleurs, 1912



Olivier Dumont, Verl, 1995

Vassily Kandinsky, Fugues, 1984

Louis Tifolli, Soleil d'Orient, 2015



Yves Klein, Do-Do-Do (RE 16), 1960
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Piero Dorazio, Composition ovale, 1978
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Franck Stella, Furg, 1975
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technique de I'encre et de la paille

technique du jelé d’encre

fechnique de I'encre et du gros sel

fechnique de I'encre el du savon
Encres



https://webinstit.net/artsplast/techniques/encre_produit_vaisselle.htm
https://ladigitale.dev/digiplay/#/v/631ef789a57a5
http://www.mamaneveille.com/2017/12/18/encre-et-gros-sel-en-arts-visuels/

|
‘ fechnique du frolté a la brosse a dents
\ aux pastels a I'huile
|

fechnigue « fond de poussiere »
avec mouchoir et paslels secs

Pastels

fechnique du pinceau a 'eau aux
paslels a l'huile

technique du pastel sec couché



http://ideesnanoug.canalblog.com/archives/2012/09/09/25096180.html
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Fra e,

technique du ballon
de baudruche

technique de I'essoreuse d salade



https://www.lacourdespetits.com/peinture-essoreuse-a-salade/
https://www.lepaysdesmerveilles.com/peindre-ballon-baudruche.html
https://ladigitale.dev/digiplay/#/v/631efb2fe348f
https://bayulehibou.wordpress.com/2017/03/31/activite-manuelle-peinture-a-la-raclette-a-vitres/?epik=dj0yJnU9RzBNRzZER3dUelJUd1NUZnlTcHlFN2VPLUE4eEtDLUsmcD0wJm49NDdmSnlFSGNEQWx1RW9sWkF2Y1hLdyZ0PUFBQUFBR0FXY0M4

technique du papier froissé

Aquarelle
peinfure
dl'eau

fechnique du papier crépon mouillé

fechnique de la gomme
a dessiner



http://howiplaywithmymome.fr/papier-crepon-eau-peinture/
https://webinstit.net/artsplast/techniques/drawing_gum.htm

FOcUS :
L LIVRE OBJET




LE LI'RE ET

La notion de livre-objel a fait son apparition au début
des annees 1970.

Rompant avec la conception traditionnelle du livre
illustré, des plasticiens onf voulu inventer des formes
nouvelles ef varier les matériaux ufilisés comme
supports de |'écriture.

Ce qui importe alors est de melfre en matiere le texte,
de |ui donner corps.

Le support el I'apparence donnée au livre sont choisi
en fonction de |'écrit.

Le livre-objel est une transfiguration de la lecture. Les
mofs se métamorphosent, devenus visibles, il se
matérialisent : en rythmes, en jeux graphiques, en
images, en objels réels el éftablissent une nouvelle
émotion au «lecteur ».

Cel objel est a la frontiere du livre el de la sculpture :

-l favorise la rencontre des enfants avec le livre
dans ses formes les plus diverses,

-Il fait découvrir les métiers du livre,

-l permet de repérer les types de fexte, roman,
poésie, documentaire, a partir d'un méme théme,

-Il susciter le désir de lire el d'écrire,

-l permel de manipuler de maniére ludique les
mots,

-l permel de stimuler 'expression ef I'imagination
par la création d’un livre original,

-l favorise I'accés des enfants aux lieux culfurels :
bibliotheque, médiatheque, musée, galerie,

-Il diversifie et adapte les découvertes tactiles ef
sensorielles,

-l permel d’exercer des choix sur les matériaux.



<SLE DE OU NEMENT

Des arfistes détournent des livres.

Tom Phillips s’appuie sur les pages d’un livre dont il ne
laisse apparaitre que quelques mots ou syllabes. Il les
relie par des lignes pour reconstifuer une nouvelle
histoire. Il recouvre des passages entiers de motifs
peinfs. Dans ce processus ou il est & la fois écrivain ef
peintre, son livre nait d’un aufre qu'il occulte. Les pages
du livre appellent des manipulations liées aux qualités
méme du support. Les feuilles de papier s'enroulent, se
plient, se froissent, se découpent, se lacerent, se lissent.
Le livre-objef s'expose pour montrer ses volumes el
reliefs de papier.

Le Flux Paper Events de Georges
Maciunas joue sur le fraitement
particulier de chaque page d’un
livre sans écrit perforation,
pliure, déchirure, agrafage.

On peul qinsi proposer :

-d" assembler plusieurs livres en une sculpture

-de coller les pages (livre secref ou livre-boite en
creusant un frou dans |'épaisseur des pages, avec un
viell annuaire par exemple)

-de plier, rouler, découper, coller, agrafer,
colorer... les pages

-de matiérer les pages (y coller papier de verre,
colon, feutrine, carfon ondulé... : livre factile)

-de recouvrir des objels avec des pages de livre
(une table avec des pages de manuel scolaire, un
téléphone avec des pages d’annuaire...)

-d’emballer des livres, avec du tlissu, du papier,
de la ficelle....




<M ER NLISER

A foutes les époques, peintres, calligraphes, écrivains et
poetes onf joué sur laspect visuel du ftexte. Un vrai
poete chinois est aussi un bon calligraphe.

Cefte dimension visuelle du poeme simpose avec
Stéphane Mallarmé qui publie en 1897 Un coup de dés
jamais n“abolira le hasard. Ce fexte explore un champ
visuel singulier : la typographie suggere la voix el le
blanc symbolise la respiration.

Infroduits dans la littérature par Guillaume Apollinaire,
les Calligrammes sont a I'origine des textes manuscrifs
dont la disposition graphique suggere le contenu sous
forme d’un dessin. Il recherche une mise en scéne du
texte qui soif d'abord visible avant d’étre lisible. Le
caligramme se lit comme un fableau que chaque
lecteur déchiffre & sa maniere. Les lettres, les mots se
métamorphosent, rendus visibles, ils se matérialisent en
graphisme, images ou objefs réels.

On peul ainsi proposer :

-d’écrire sa propre description, son prénom...sur
son portrait (& partir d’'une photocopie agrandie
d'une photo d'identité el de papier calque)

-de faire de méme sur une image d’animal...
-d'écrire sur des galets
-d'écrire sur des rouleaux de carfon

-d'écrire sur des ballons en papier maché, ...un
mot par ballon...

-d'écrire sur des plaques de carfon découpées
en spirale ef suspendues

-d'écrire sur du tlissu que l'on déroule, le
déroulement de notre vie ou de nofre journée, de
nofre année...

-d’écrire sur une bouteille, ou un message dans
une bouteille, dans une boite




v oL TE

Les supporfs des oeuvres onf connu un grand
renouvellement au cours du XXe siecle.

Les arfistes recherchent des supports adaptés, par leur
format el leurs qualités, a leur intervention. Alechinsky
choisit des supporfs déja imprimés comme des leffres
dactylographiées, des cartes, des journaux.

Des matériaux quelconques interviennent en sculpture :
le fer, [I'altuglass, I"aluminium, le polystyrene, le
plastique. Les peinfres récupérent des baches,
peignent sur des objefs quelconques. La création d’'un
livre sans papier invite & rechercher de nouvelles
matiéres sur lesquelles pourront éfre inscrits, peints,
collés, creusés des mots el des images.

BowveLE Jdor

On peul qinsi proposer :

-d'imaginer un support pour recréer le livre en
parcours a jouer

-d'imaginer un plan vertical sur lequel sont placés
des objefs que l'on peul déplacer (fils, fireftes,
cacheltes...), boite, mobile...

-d'imaginer une installation sur une table, a
méme le sol, dans un jardin

-d'imaginer des pocheltes fransparentes dans
lesquelles on peut glisser images, objefs, textes...

-d'imaginer des accordéons de pages rigides sur
lesquelles on place des couleurs, images, textes, petits
objefs ou matériaux,...

-de collecter des objefs, des matériaux, des
images, faire des dessins, des personnages en lerre
cuite, en carfon, en fil de fer ou en pate a modeler...
Les assembler de facon signifiante. Le choix des
couleurs, des matériaux, du support, du formal ef de la
composifion participent au sens de |'ceuvre



Quelques
pisfes




