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PROGRAMME DE LA FORMATION

9h30 ACCUEIL - PRESENTATION DE LA FORMATION
10h MISE EN ATELIER - PRATIQUE IMMEDIATE
11h PAUSE
11h10 BILAN ET TEMPS FORMATIF
12h10 QUESTIONS REPONSES
PAUSE DEJEUNER
13h30 REPRISE DU TEMPS FORMATIF
14h TRAVAIL EN ATELIER AUTOUR DE LA PROBLEMATISATION
15h RESTITUTION ET ANALYSE
16h PROPOSITION DE SEQUENCES ET CONCLUSION
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INTRODUCTION

La finalité de cette formation est d’envisager la
didactique des arts-plastiques comme lutilisation de
différents outils, a la disposition des professeurs et
au service des enseignements. Visant une pratique
diversifiée et réflexive, elle a pour but d’associer les
éléves a toutes les étapes du processus
d’apprentissage, afin de LUoptimiser, dans une
stratégie d’appropriation de Uobjet enseigné lors des
activités en classe, tout comme d la maison. A cet
égard, Uenseignant.e doit analyser les composantes
et les utiliser de maniére flexible et réfléchie lors de
la construction du processus et des objectifs
pédagogiques.

Le but est également de partager et coconstruire des

suppeftssafimde muttatiser de futures séquences.




TRAVAIL EN ATELIER

O Matin:
- Pratique immédiate & partir d'outils numériques simples.
- Dépbt des réalisations sur un Nextcloud, puis phase de verbalisation.

© Aprés-midi:
- Travail individuel d'analyse et de problématisation du texte de Louis
Marin et de loeuvre Alice de Markus Raetz.
- Par groupe de 3, imaginez une séquence pédagogique pensée en
Hybride, a partir de lune des problématiques soulévées.

S ————



INTRODUCTION

Articulation présentiel-distanciel

@® Comment penser un enseignement entre le chez soi et le chez eux ?

Au service des 3 composantes disciplinaires

© Pourquoi articuler savoir-faire, savant-savant et savoir-étre ?

Et de pratiques réflexives, référencées, problématisées

© Pourquoi viser le fait artistique ?

Immédiates, voire ajustables

© En quoi les compétences sont-elles des leviers ?

S ————



/1 INTRODUCTION

Attentes des stagiaires sur le contenu de la formation:

Nouvel élan dans ma pratique Problematisation, pratique

Mieux cerner les problématiques et établir une didactique dans les références.

De I'aide pour problematiser et mieux cerner les objectifs
problématiser.

Remise a niveau

Dépasser le modéle,
Apprendre a créer des séquences questionnantes pour les éléves l'exercice, mieux faire
des situations
problémes.

Etre plus succincte
dans la présentation
des sujets.

. X . Echange de pratique !
Comment passer du savoir savant au savoir enseignable. 9 pratiq

Problématisé rapidement, questions ouvertes...
Comment prendre en compte I'hétérogénéité d'équipement.
Nouvelles idées, nouvel élan

Je me lance !

définir avec précision les contraintes induites par I'hybridation et problématiser en conséquence avec justesse

de l'aide des idées de Mieux définir les objectifs d'une ségquence, comment problématiser.
problématique autour des

Pouvoir proposer des sujets qui ne soient pas penalisant pour les
éléves qui nont pas de bonnes conditions de travail



2 INTRODUCTION
Concordance des enseighements
QUESTIONNEMENTI COMPETENCES l\
Programmes
PROBLEMATISATION

‘ VEHBALISEH]\

diversification, divergence,

possibles ‘ PHATIQUE]

Anciennes immeédiate
Modernité Ce qui
Contemporanéité s'éprouve,

et ce qui se voit




7' PRATIQUE IMMEDIATE / EXPLORATOIR

Usage du humeérique en distanciel
- ATELIER -

Vine panoramique di l'exposihon universells de 1889, Tour Eiffel et Trocadéro 1889, Recuedl.
Topographie de Paris. Vile amondissement. 28™ guartier. Le Champ-de-Mars. Exposition
universelle de 1885, BnF, Estampes &t photographigue.

[T 2 SRG




PRATIQUE IMMEDIATE / EXPLORATOIRE

Et si on (re)construisait Uhistoire : Utilisez des
moyens numériques simples, de préférence
les logiciels accessibles par vos éléves, au
sein de l'établissement ou da la maison, pour
imaginer un prolongement visuel de la tour
Eiffel, dont le document fourni en montre lLa
construction pour Uexposition universelle de
1889.

https://nc-lycees.netocentre.fr/s/zGLm9pWi5BgSCR;j

S ————

FEAU Théophile, La construction de la tour Eiffel
(10 avril 1888 - 10 mai 1888. Photographie
https://histoire-
image.org/de/comment/reply/5688



https://histoire-image.org/de/comment/reply/5688
https://nc-lycees.netocentre.fr/s/3J52Z44f873XcEL

7 PRATIQUE IMMEDIATE / EXPLORATOIRE

Mise en atelier .~ . .
Dépdbt des travaux, accés aux différentes re

ladresse sulvante _
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https://histoire-image.org/de/comment/reply/5688
https://nc-lycees.netocentre.fr/s/3J52Z44f873XcEL

PRATIQUE IMMEDIATE / EXPLORATOIRE




7 PRATIQUE IMMED

Retour d'atelier

Que peut-on dire des
travaux produits?

els mots-clés ressortent
roductions?

ATE / EXPLORATOIRE

Travail graphique
Image poétique
Détourner l'usage, la fonction

Tendre vers des formes abstraites, désordonnées, des lignes
contraires courbes/droites

Quelques travaux qui tendent vers la fiction, la narration.

Créer de nouveaux témoignages, documents

collage
couleur

geste
dupliquer
courbe
détournement

Poursuivre, continuer.
reconstruire, inventer, f

la ligne développée, rompue
architecture/sculpture/monument
oeuvre dans l'espace public
objet naturel  /giricture

déformation

Intuition, pratique immédiate
Recherche d'images, documentation iconique
Photomontage : détourer, copier, coller, distordre

Outil : photofiltre 7

Liberté, imaginaire sans limite
maitrise de l'outil

Découverte par sérendipité
Notion du temps : ancien/moderne/contemporain

accumulation, perspectives, détournement, projection

Diversité du trait

hybridation

couleur et noir/blanc
structurer/déstructurer
matérialité de l'image numeérique

geste, mouvemement
structure

légerté / lourdeur
materialite

assemblage / accumulation
narration

abstraction

fonction

déconstruction, géométrisation

Diversité des outils / sens de limage


https://nc-lycees.netocentre.fr/s/3J52Z44f873XcEL

' LE NUMERIQUE COMME SUPPORT ET LEV!

Le réle du numeérique dans l'articulation présentiel-distanciel

- Quelles situations pédagogiques avez-vous déja imaginées avec les éléves
r pratiquer le numeérique ?

ieres permettaient-elles des pratiques diversifiées?

expérimenté des séquences permettant des pratiques hybrides, en classe et a la



' LE NUMERIQUE COMME SUPPORT ET LEV!

Le role du numeérique dans l'articulation presentiel-distanciel

QUESTIONNEMENT | COMPETENCES ]\

La matérialité de 'ceuvre 3 l’nbj:t et I'ceuvre

” }.ﬁlﬁ‘:ﬂﬁ‘i‘};‘::;‘u‘;“;.;‘:;;:f:g’hf‘ Présentiel-q is_tanciel ;
outils et des le numE"que

supports) : | appropriation
langages numériques destinés i la pratique .
pl:]_mque les dia ogues entre prariques Cﬂmme Su ppﬂ[‘t E-t IE‘\”E["
rraditionnelles et numériques; linterrogarion
et la manipuhll:iun du numerique par et dans
la pratique plastique.

Expérimenter, produire, créer
»  Chaoisir, mobiliser et adapter des langages et des moyens plastiques variés en fonction de leurs effers

dans une intention artistique en restant ateentif i 'inarendu.
»  Sapproprier des questions artistiques en prenant appui sur une pratique artistique et réflexive.
»  Recourir 3 des outils numériques de capration et de réalisation i des fins de création artistique.

= [Explorer Tensemble des champs de a pratique plastique of leurs hybridations, notamment avec les
pratiques numeriques,

prétant attention aux modalicés de sa présentation, y compris numérique.

= E:plain:r des informarions er de la documenrarion, notamment iconique, pour servir un projet de

Ao,



LE NUMERIQUE COMME SUPPORT ET LEVIER

La formation hybride - en présence physique ainsi qu'a distance :
- synchrones ( visio, tchats,etc.)
- asynchrones ( forums, emails, etc.)

S’éloigner d’un modéle traditionnel pour une plus grande flexibilité (lieux, moments et différentes

modalités d’enseignement). Le temps passé en salle de cours est réduit, mais jamais entiérement
éliminé et son organisation comprend un certain nombre d’activités.

La formation en Distanciel - a distance - par le biais du numérique.

- Supports de cours envoyés par email, déposés sur une plateforme,
- Explications par visioconférence, travaux a faire / a prolonger chez soi.

En celq, il sS'oppose a Uadjectif présentiel qui qualifie un enseignement - en présence -, c’est-d-dire ou
les éleves et U'enseignant sont ensemble dans une salle de cours.

Hybride = alternance entre le présentiel et le distanciel
f



' LE NUMERIQUE COMME SUPPORT ET LEV!

La classe inversée en théorie

Lapproche pédagogique dite pédagogie inversée (« flipped teaching »).

Inversee H T

lapprentissage est ¢o ..ll'--.'!"!tl!
messssssasssssas Objectif IR s s enssnsnsnnessns: Objectif
Les éléves préparent pour
participer aux activités en classe apprentissages el peuvent
\.legirleurs SaV0irs

p,'JPsﬂT | P*?F‘.ES -t 1]
EN DEHORS l—--t_l
DE LA CLASSE I

La Classe

EN CLASSE

vens Objectif

- Ohi'cﬁf T
Les éléves vérifient leurs

Les éléves essaient de faire leur
devoirs, de mettre en application ce
qu'ils ont vu en classe

EN DEHORS
DE LA CLASSE



' LE NUMERIQUE COMME SUPPORT ET LEV!

La classe inversée, penser les activites

Quelles activités pour Lla classe inversée?

La pratique reste centrale dans notre enseignement.
Quelle articulation ? Que faire alors avec peu de matériels ?

Chez soi

ol

ARAR.. ...

Rechercher des matériaux/objets

Fabriquer a partir des matériaux/objets apportés

Rechercher des visuels/prendre des photos

Projeter les visuels, en faire des croquis,...

Démarrer une pratique

Poursuivre une pratique

Expérimenter, répéter

Développer, approfondir

Rechercher des ceuvres |/ artistes

Restitution individuelle / collective

il

Répondre a un questionnaire / un quizz,...

Partager les réponses / échanger collectivement

Développer/enrichir avec d’autres matériaux ¢=m

Expérimenter avec peu de matériaux

Réaliser, fabriquer, concrétiser

Concevoir, dessiner, projeter

ULl

Cheminer /| communiquer / échanger

Mutualiser / débattre




' LE NUMERIQUE COMME SUPPORT ET LEV!

La classe inversée en pratique

Séancel .n
A Projection de vues
— différentes de la
i ] 2222 | o
i CORBUSIER et
Groupe B . prise de croquis
Groupe A Groupe B Séance2
Projection de vues Rechercher des visuels A Rechercher d'autres
différentes de la d’architectures de LE 2 visuels d'architectures
Villa Savoye de LE CORBUSIER ] de LE CORBUSIER
CORBUSIER et +les 5 points de + les 5 points de
prise de croquis I'architecture moderne Groupe A Farchitecture moderne
]
m Pariot :‘-’5 ‘-""'-’q”m"sx m::'—"':’ :: Séance3 | A partir de vos recherches et sous forme
Groupe A ‘ pmxe: :;cu tec;u f :,, - } *; ou ‘ d’une note de commentaire, comparez
- p e "'; “:; ; E"':'{ € I'architecture de LE CORBUSIER avec
NI & TR Séanced celle de FRANK O'GEHRY.
Groupe B « COURBES et CONTRE-COURBES »




' LE NUMERIQUE COMME SUPPORT ET LEV!

La gestion du numeérique ; quelques outils

Archiver les fichiers par classes :

https://www.ac-orleans-

tours frifileadmin/user_upload/artsP/Ressources/Enseignement %C3%A0 distance/Tuto Padlet Drive Eymar.j
En ce sens, créer une adresse e-mail dédiée (si ce n'est 'ENT) pour recueillir les travaux
d'éléves et organiser les fichiers par niveaux, classes, projets, questionnements, notions, etc.

Partager des données et espaces collaboratifs :

https://www.ac-orleans-
tours frifileadmin/user_upload/artsP/Ressources/Enseignement_%C3%A0_distance/BoiteApps.pdf
Sur des temps synchrones, les espaces numeériques permettent des échanges collaboratifs,

qui peuvent étre repris ensuite sur des temps asynchrones ; voire y inclure d’'autres éléves.

o
A
*

Créer des contenus e-learning — Moodle

https://www.youtube.com/watch?v=1z1u5JLvIDY / https://moodle.org/?lang=fr

Plateforme gratuite permettant de créer des cours en ligne dynamiques et évolutifs (avec
quizz, tchat, ateliers, activités collaboratifs,...).

CLASSE

Qutils institutionnels

Ma cl@sse
Virtuelle

Echanger en synchrone ou asynchrone :

https://www.ac-orleans-

tours.fr/fileadmin/user_upload/artsP/Ressources/Enseignement_%C3%A0_distance/2020-03-21_-
classes_virtuelles_du_CNED.pdf

Si des classes virtuelles ont été opérationnelles (mais encore a développer) pour une
communication/participation directe et active, d’'autres ont essuyées des échecs (problemes
d'acces, de connexion, d'effectifs, d’interventions incontrélables d'éléves,...).

I peut étre possible de planifier (dates/horaires) des temps webinaire (courts) par

(demi)groupes d’éléves, comme il peut étre envisageable d’'organiser une classe virtuelle en

méme temps qu'un cours en présentiel. Associant de fait les éléves de la classe avec ceux a

domicile, évitant une redite du cours, mais sans omettre qu'il faut également rendre pleinement

acteurs les éléves distanciés : un tableau blanc collaboratif peut y étre utilisé, en sus d’'espace

de stockage de fichiers a partager. La classe virtuelle Via pouvant par ailleurs étre re-

visionneée (autres éléves, absents, reprise).

VIDEOS-TUTOS : https://www.youtube.com/watch?v=xJZdpWxOhlI
https://www.youtube.com/watch?v=Y479k4LYkEw

https://www.youtube.com/watch?v=EfGXAIPSWXA




' LE NUMERIQUE COMME SUPPORT ET LEV!

La gestion du numeérique ; quelques outils

Un cloud pour organiser et partager ses doc
L'accés aux espaces de stockage du réseau de |
Une plateforme de diffusion de vidéo

Une suite bureautique en ligne (en cours de déploiement)
Une plateforme d'apprentissage en ligne

Un outil de classe virtuelle (lycées pour le moment)

Un bloc note collaboratif

Un outil de messagerie électronique pour les éléves

Un médiacentre pour accéder aux ressources numériques sans
réauthentification : Pix, Lumni, BRNE, Eduthéque, Manuels
numériques...




-1 COMPOSANTES DISCIPLINAIRES

Les compeétences comme levier

Les acquisitions des éléves se déclinent en trois catégories :

ES SAVOIRS - - LES COMPETENCES - - LES A

« ['évaluation portesurla
démarchedel'éléve.

La compétence plasticienne (- vcaivationportesurts

posturede |'éléve.

La compétence théorique

La compétence culturelle

 L'évaluation porte sur
I'expression de I'éléve.

* L'évaluation porte surle
rapport instauré aux
oeuvresd'art.




-1 COMPOSANTES DISCIPLINAIRES

Les compeétences comme levier

- LES ATTITUDES -

’
e |'évaluation portesurla
posturede |'éléve,

* L'évaluation porte sur
I'expression de |'éléve,

) [

Choisir Concevoir
Explorer S'engager

S'approprier Adapter

PRATIQUE PLASTIQUE EXPLORATOIRE & REFLEXIVE

Dire o
Repeérer

Expliciter -
F Identifier
S5 montrer

. Interroger
curieux

e L'évaluation portesurla
démarchedel'éleve.

~

e L'évaluation porte surle
rapport instauré aux
oeuvresd'art.

g

Evaluer une

posture
quune p

lus
uetion



Compétence

COMPOSANTES DISCIPLINAIRES Vvisée

Ytravaillee
v contractualisée
vévaluée

Expérimenter, produire, créer

»| Explorer I'ensemble des champs de la pratique plastique et leurs hybridations, notamment avec les

pratiques numeérigques.

- Je suis capable d'explorer les outils et Moyen | Satisf | TB

moyens numériques pour réaliser un projet

plastique. . .
- Je suis capable de choisir les outils et

moyens numeériques pour realiser un projet
plastique.

D1.4 Les langages pour penser et communiquer ; comprendre, sexprimer en utilisant les langages des arts et du
Corps

1-2 3-5 6-8




-1 COMPOSANTES DISCIPLINAIRES

Les compeétences comme levier

MISE EN COMMUN :
Classification,
diversification, divergence,
possibles

oralement VERBALISER ‘ a l'ecrit
Sexprimer, analyser sa pratique, celle de ses pairs ;

COMPOSANTE
établir une relation avec celle des artistes, SOUVrir ST RRRRebin

»| Porter un mga:d Curicux et avis¢ sur son environnement artistique et culturel, Pmc:he et lointain, no-
amment sur la diversité des images fixes et animdes, analogiques et numériques.

[’intérét sur les pratigues de TB
et participe aux echaneges.
e de relier mon travail aux
6-8

estionnements artistiques.

0D1.1 Les langages pour penser et communiquer ; comprendre, s'exprimer en utilisant la langue francaise a l'écrit et a
loral




-1 COMPOSANTES DISCIPLINAIRES

Les compeétences comme levier

Epoque 7 Aft

Périodes anciennes Ere contemporaine

Etienne-Louis Boulke :
(1728-1799), Projet de % =
monument tronconigue, fin 3
du XVlle, plume et lavis, 5 .
60,2x38,5cm. g

BNF, Estampes. ; | N o [ % B e T
Vassily Kandinsky {1866-1344), Composition VIll, 1923, huile
surtaile, 140x201cm. Musée Guggenheim. New York. Hﬂﬂh}?ﬂr:gﬂn&;{ﬂ'l :f;;g

2 [Pt ATHOORIE s .. AT CNTEAPORAN i

Se repérer dans les domaines liés aux arts plastiques, étre sensible aux

questions de lart COMPOSANTE CULTURELLE
» | Reconnaitre ot connaitre des ccuvres de domaines et d'époques variés appartenant au patrimoine
national et mondial, en saisir le sens er lincérér.

iter une/des ceuvres. 1B
apable de situer une/des ceuvres.
le d’expliguer une/des ceuvres. 6-8

0.5 Les représentations du monde et l'activité humaine - Situer et se situer dans le temps et 'espace.




COMPOSANTES DISCIPLINAIRES

Efficacité de l'évaluation formative

-Différentes temporalités de U'évaluation
-Contractualisation et explicitation des compétences dés le départ

-Impliquer l'éléve dans le processus d'évaluation (autoévaluation,
coévaluation, etc.)

S ————



-1 COMPOSANTES DISCIPLINAIRES

Evaluer le processus didactique

Permettre a lenseignant dévaluer sil a atteint ses objec
dapprentissage

DISPOSITIF

ce qui est mis en place par le professeur

W
PRATIQUE PLASTIQUE = ELEVE € ENSEIGNANT
EXPLORATOIRE & REFLEXIVE ETAT d’'OBSERVATION

EVALUER : c’est mesurer 'adhésion au contrat pédagogique

RECUEILLIR les effets de son enseignement



1 UNE PRATIQUE REFLEXIVE, REFERENCEE,
PROBLEMATISEE

Questionner ou problematiser

Pourquoi viser et questionner le fait artistique ?

t Uintérét de problématiser les éléments du corpus iconographique?
hoisir les références et dans quel but?

ation des oeuvres satellites?



LA REFERENCE

Référence : Action de référer, de renvoyer @ un document, d une autorite.
Action ou moyen de se référer, de situer par rapport a*

Toute pratique artistique est une
pratique référencée.

Pourquoi mettre Uaccent sur limportance de la référence et de la
problématisation dans la construction du maillage et du dispositif
didactique?

f

* Définition issue du dictionnaire Larousse en ligne



LA REFERENCE

« La référence iconique est une donnée importante du dispositif didactique dont il
importe d’envisager la fonction. En effet, la portée du document sera totalement
différente selon qu’il est un apport magistral ou Uobjet de recherche, introdui
avant, pendant ou aprés Ueffectuation. Présenté avant , il peut étre le suppo
initial de la recherche plastique, il peut aussi avoir pour fonction d’amorce
Uexpression plastique mais on doit craindre en ce cas la modélisation si les
oeuvres de départ ne sont pas suffisamment diversifiées. Pendant Ueffectuation,
document est facteur de relance, il peut introduire le doute qui stimule, c’est une
aide pour les plus démunis. Envisagée aprés, La référence est élargissement du
bilan des démarches, apport culturel, elle peut donner lieu a recherche ou analyse
afin de vérifier les acquis notionnels »

Bernard-André GAILLOT, Arts Plastiques, Eléments d’'une didactique critique, p.166
f



LA REFERENCE

Lien entre la pratique, comme mode exploratoire de connaissances et de
compétences, et la culture artistique.

La référence aux oceuvres, considérées « tant dans leur dimensions plastiques et
matérielles que par Le réseau de leurs significations historiques et sociales ».

Assure le fondement des problématiques au sein de la pratique. Lutilisation réfléchie
de références différe de lillustration, de laccumulation.

- la valeur incitative de La référence.
- va-et-vient permanent entre la pratique et les références montrées / entre le

faire et la pensée.
- nourrit la question de cours lors de sa préparation

- tout document iconigue utilisé en cours d’arts plastiques n’est pas
néc une référence



LA REFERENCE
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Guillaume Apollinaire,
caligramme, 1918,

L}

M. 3

La Tour de jour 1789-1889
Gautheer, 1889 7. Bnk, Estampes el

phatographie.

Robert Delaunay [1885-1341),
La Tour Eiffel, 1911, huile sur toile,
202x138,5cm.

Musée Guggenheim. New York.

Rober Delaunay
{1885-2841),

La Tour Eiffel, 19246,
Collection musée d'Ar
maodemse de Paris.

Veéronique Lestoquoy (Neko@2vl),
L'envolge lyrigue de la Tour Eiffel.
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Oeuvres et réeféerences SATELLITES

Pierre-Yves Rospabé,
Casse-te Tour Eiffel.
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Anish Kapoor et Cecil Balmand,
La four Qrbit ou FArcelorditial Crhit,
J.0. &ré 2012, Londras.

:

cybemetigue, 1963, Sculpture, 324m de haut
présue & La Défense, qui ne fut pas construite
Suite & 12 mart de 5on commanditaire, la présidant
G. Pompidou.
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| LE PLUS ECOLO : PARIS SMART CITY 2050

Projets pour le toit de Notre-Dame de Paris

WIDED :

Pk i,
i FRAC Cenfre-Val de Loire
Mégastructures
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Pieter Brueghel I'Ancien (1523/30-13269), La Petite Tour de

Babel, v. 1563-1565, huile sur panneau de bos. Etienne-Louis Boullés (-), Projet de Mo i
, . - nument & fa Troisigme
28 SomucTd Bom, Musée Boijmans Van Beuningen. monument tronconigue, fin du XVllle, Infernationale. 1919/1979. bois et

% plume et lavis, 60,2x35, 5cm. métal, 420cm-diamétrre 300cm-base
BNF, Estampes.

BOcm. Centre Pompidou. Paris.

Viadimir Tatline {d'aprés), Maquette au
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Oeuvres et réeféerences SATELLITES

e

Vassily Kandinsky {1866-1944), Compesition WIlI, 1923, huile sur
toile, 140x201cm. Musée Guggenheim. Mew York.




LA REFERENCE

Ancienne Moderne Contemporaine

Vera Molnar (1924- ), Hommage & Dlrer, 15890,

Etienne-Louis Boullée (-, Projet de Vassily Kandinsky {1866-1944), Compesiion VIT, 1923, huile sur
mm}maﬂ”mmnﬁ:’mll fin du WIIIE, ’[l:il&. 140201 om. Musée 'Gugmme-fﬂ Mew York.
plurne et [avis, 60 2x38 5cm. . .. . .
W— - A penser au regard de la diversité des productions des éléves.

- Permettre de construire une culture commune.

- Créer du lien entre le faire et le penser en pointant ce qui s’est
fait durant la pratique



STIMULER UNE PRATIQUE EXPLORATOIRE

Quelle est la problématique, quels sont les questionnements
esthétiques, historiques, poiétiques, soulevés par Uceuvre/le
texte choisi(e) ?

« Appelons poiétique U'ensemble des études qui portent sur
Uinstauration de lceuvre, et notamment de lUceuvre d’art
» René Passeron , Recherches poiétiques, t. I., Paris.

Formulez une problématique transversale par une série de
guestions, soulevées lors de lanalyse comparée, interrogeant
la ou les thématique(s) commune(s) au texte et a Loeuvre.

-

p

Markus Raetz, Alice, Laiton, verre
peint, 2004/2008, 70 x 70 x 25.5 cm,
socle 119 x 72 x 27.5 cm, coll de
l'artiste.

- ATELIER -

...] La peinture trouve son paradigme allégorique dans le reflet des
choses dans le miroir des eaux : la Nature, Nature productrice d'images au
hasard de la rencontre des étres, est déja elle-méme ouvriére de mimésis
Natura naturans, natura artifex, et la peinture trouverait sinon son origine, du
mains sa condition d'intelligibilité et de beauté dans une réflexion originaire du
monde visible sur lui- méme. L'art de peindre repéeterait a son four cette
artificialité de la MNature, mais en surmontant sa deficience propre qui est de
l'ordre du temps. Les images qui flottent & la surface calme des ondes sont
parfaites, mais éphémeéres : leur représentation se mesure au moment de la
présence fugace des étres animés A leurs bords. Il faudra Narcisse pour rester
immobile, fasciné par son image au point d'en mourir. Ce temps d'apparition et de
disparition des oiseaux, des nymphes ou des dieux, grace au desir d'Amour, est
relevé par Peinture dans la fixité et la permanence d'une plus durable présence
redoublement mimétique ; présente présence dune représentation, présente
présence d'une absence ou d'une mort ; la chose a linstant de son apparition,
parce qu'ily a peinture, est devenue modéle, immabilisant la frivolité nonchalante
de son apparence dans la pose de |'objet qu'un regard capte et qu'une main
laborieuse porteuse de toute la fechné et de toute la science de |'art transpose
sur le tableau. Méme MNarcisse mourant sur le bord de sa fontaine n'a point laisse
de lui en mémoire de son amour de soi un portrait ; seulement une fleur de
métamorphose qui ne gardera de sa présence ainsi réflechie en image que son
nom. Word and image, mot et image : un nom pour une image, c'est la limmense
théme qui nous a réuni en conference. Mimesis et description, c'est au moins le
sujet de mon propos, car a enoncer le nom de "Narcisse”, évoguerai-je son comps
étendu a la frontiére de la terre et de l'eau, ou son image mourante a sa surface,
ou les ombres peintes de l'un et de l'autre sur la toile d'un Poussin ou d'un
Caravage, ou la fleur qui perpetue son souvenir dans la Nature mimesis entre
I'étre méme, sa metamorphose, et un nom qui serait a la fois la trace écrite d'une
description et dune histoire... 7 Dans les jeux des fables et des allegories de
l'origine de la peinture, entre le nom et limage, je voudrais donc poser mon
probléme.

Avrai dire, a poser le probleme de la mimeésis et de la description aux confins des
mythes de l'origine, il semble bien que le poéte et le philosophe soient la victime
- comme Narcisse — de la fascination d'un double désir : désir dun langage de
mots si fransparent au monde des choses que la description, qui en serait la plus
parfaite réalisation ou le fantasme, serait comme |'opérateur d'une traductibilite
generalisée des figures imagées du tableau en noms de langage. Mais ce désir
lui-méme a pour condition son autre qui lui ressemble comme un frére, et ce
pourrait étre aussi bien linverse, le desir d'un tableau de peinture si transparent
au monde sensible gqu'il en serait la réverie en miroir, le fantasme en miroir du
miroir ; et la représentation de peinture serait alors a son tour l'opération d'une
fransposition généralisée des choses du monde en images peintes ; elle inscrirait
seulement le retour des choses qui viendraient ainsi se faire prendre au piege de
la toile et de la surface peinte, elle- méme déja piége de langage, filet ou réseau

O




PROBLEMATISER

Markus Raetz, Alice, Laiton, verre peint,

2004 /20080 PO""25 5" ¢m, socle 119

x 72 x 27.5 cm, coll de Uartiste.

De lautre c6té du miroir

Loeuvre de Markus Raetz est une anamorphose
tridimensionnelle : le spectateur est surpris par
son mécanisme. Comment ce dispositif plastique
nous permet-il d'interroger la représentation?

PROBLEMATIQUE

En quoi Llutilisation du miroir permet-elle de
remettre en cause la définition classique de la
mimeésis ? Le miroir redouble-t-il la réalité ?
Comment Uceuvre Alice de M. Raetz fait-elle écho
au mythe de la peinture (au mythe de Narcisse en
particulier) ? Comment renouvelle-t-elle ce mythe
?  Comment ce dispositif plastique -
Lanamorphose tridimensionnelle avec miroir -
nous permet-il d’interroger les mécanismes de la
représentation ?




PROBLEMATISER

Du mythe de Narcisse au conte de
Lewis Carroll

Le mythe de Narcisse est lun des mythes fondateurs
de la peinture.

« Alice » renvoie a Uceuvre de Lewis Carroll, qui fait
suite aux Aventures d’Alice au pays des merveilles
(1865), Alice a travers le miroir (1871).

Le miroir chez Markus Raetz est noir : il nest plus
transparent, Uartiste en fait une surface « opaque ».

L'ceuvre de Markus Raetz remet en cause le mythe fondateur
de la peinture (de la méme maniére que le fait L. Marin dans
son article).

Le Caravage, Narcisse, huile sur . . .
toile vers 1597- 1599 Galerie  Quels moyens plastiques permettent de penser la mimesis

nationale d’art ancien, Rome. comme représentation opaque?



PROBLEMATISER

le reflet non-symétrique

L'anamorphose, multi-stabilité de Uimage :
Le nom d’Alice est d la fois lisible dans un sens et
dans Uautre.

Ana, en grec, signifie “ transformation ”, et morphé,
“forme”. Llanamorphose est Lla déformation
réversible de Uimage qui se redresse en interaction
avec le spectateur, selon un angle de vue précis ou
grdce a un miroir, et qui donne a Uoeuvre un impact
magique:

- Expérience visuelle, jeu d’illusion.

- Abolit le point de vue unique .

- Souvre au multiperspectivisme, démontre la
relativité de la représentation autant que de la
perception.




PROBLEMATISER

CECI CELAl

Markus Raetz, Ceci- cela, 4 sculptures
en laiton, miroir encadré,1992-1993,
coll. de Uartiste.

le reflet non-symétrique

(Euvre Ceci-Cela (1992-1993) : théme du reflet
infidéle.

-Le miroir ne renvoie pas limage inversée du mot «
ceci » mais un alter-ego Llinguistique et
sémantique : « cela ».

-Le mot n’est pas inversé, il retrouve le sens de
lecture classique, de gauche a droite.

Le travail d’anamorphose de M. Raetz permet de
réinvestir le reflet d’'une nouvelle définition. Il est
également le moyen d’engager une « réflexion » sur
la représentation en général.
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la représentation : processus réflexif

La « réflexion » est un terme polysémique.

-
L'étrangeté du reflet réifié (transformer en chose

SF} M .EI '_ S A M E une idée ou un concept) chez M. Raetz permet de

m repenser le « trouble central » (L.Marin) de la

représentation .

Markus Raetz, Same, 1996-1999,
Zurich.

f

Les oeuvres de Raetz (et en particulier celles
utilisant des miroirs) sont des productions «méta-
artistiques»: elles nous permettent de commenter
Uart et d’explorer le « trouble central » de la
représentation artistique ressenti par le spectateur
de Uart.
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Mise en atelier

SYNTHESE
Lceuvre Alice de M. Raetz interroge le mythe
peinture a travers le conte d’Alice.

IL remet ainsi en cause la prétendue transparence de la
représentation mimétique.

L'anamorphose tridimensionnelle est un moyen de
penser un reflet « infidéle » et « réifié » qui fait de
Uceuvre une « réflexion » sur la représentation.
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Mise en atelier par groupe. A partir de lune des problématiques suivantes, vous
créerez une séquence pédagogique qui permettra a vos éléves une pratique diversifiée
en imaginant une articulation présentiel distanciel.

- Limage mimétique permet-elle vraiment de faire oublier la matérialité de son
support, de ses constituants plastiques au travers de sa transparence?

-Quelles sont les limites de la ressemblance mimétique? Pourquoi cette derniére
devrait-elle se contenter d'une représentation fidéele de la réalité, quand bien méme
limage produite contient nécessairement un écart avec son référent?

-Comment remettre en cause la prétendue transparence de la représentation
mimétique?

-La representation, image fidéele?
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Mise en atelier Proposition de séquence Formation Hybridation-Problématisation

CYCLE NIVEAU SEQUEME . . »
Temporalité annuelle - e e Fe .
Champ de pratiques D 2D : graphiques - picturales I D 30 : sculpturales - architecturales I D Photo - vidéo - numerique
NOTION FORME  ESPACE LUMIERE COULEUR MATIERE GESTE  SUPPORT OUTIL  TEMPS
Cycle 4: La présence matérielle de I'oeuvre dans I'éspace, la présentation de l'oeuvre.
45 3e? 1I.’BHOIIEIEHTIS]
- S programmes
y:gglﬂéﬁraggulngieduoi les carraciéristiqutysoy%rﬁ :e'§8’a'“c3 ’iﬁﬁggﬁgé‘n't?-ils la forme de BLEMATIQUE(S
l'oeuvre? ) o )
Comment le point de vue du spéctateur peut-il amener a des interprétations différentes?
| Comment I'espace de présentation peut-il modifier le sens d'une production? OBJECTIF(S)
| Idées titre séquence: Les apparences sont trompeuses/ De l'autre coté./ Ici et Ia, tout prend
SON Sens.
Références: Olafur Eliasson, Wishes versus wonder 2015 . Anish Kapoor, Cloud Gate 2006 SITUATION (S) de cours, hybridation
Jan Van Eyck, Les époux Amolfini 1434 Diégo Velasquez, Les Menines, 1657 modalités de travail, matériel
| Marcel Duchamp, Etant donnés : 1° la chute d'eau 2° le gaz d'éclairage, (1946-66) EVALUATION Par COMPETENCES (earantir la présence des 3 piliers disciplinaires) SOMMATIVE (par notes) :
Georges Rousse ? :
"9 - Expérimenter, pr oduire, oréer - Plasticiennes - (critére) ipts
i . _vi _ : - Melire en e un projel anbBtigue - i
pratique : Photo - vidéo - numérique - S'exprimer, analyser sa pratique, celle de pts
o4 paires ; stabli une relation avec celle

Objectif(s) : Comprendre que I'espace de présentation de l'oeuvre reléve dun choix plastique. ‘areric & sl
Prendre en considération le point de vue du spectateur dans la réalisation du travail. _‘;w ’_I h""_..ﬂlh amib, | Culturelles - Ipts
Etre sensible sux quedtions de l'art I

- Théoriques - Ipts
INCITATION(S)
Séquence de deux séances textuelle, visuelle, sonore, dispositif
Vocabulaire : anamorphose, ressemblance, point de vue, in-situ
CHAMP REFERENTIEL 3 eeuvres pivols pour servir le questionnement /la problématique et le repérage chronologiqueSéance 7 Intention ?
Oe période ancienne  Prénom/NOM (date), Titre, date. Technigue, format, lieu
Compétences:
Séance 1

plasticiennes : Prendre en compte les conditions de la réception de sa production dés la démarche
prétant attention aux modalités de sa présentation, y compris numérique. Shance 2
Recourir a des outils numériques de captation et de réalisation a des fins de création artistic

Séance 3

Une proposition de :




CONCLUSION

Comment engendrer des pratiques plurielles au cours d’'une séquence? Comment gagner en
diversité au sein des projets des éléves? Quel réle le numérique peut-il jouer dans ce
processus d'apprentissage?

- La séquence n'est pas un objet clos, rester attentif a linattendu, réévaluer son
enseignement, les références présentées, ses objectifs et le déroulement de sa séquence.

-Flexibilité de la fiche de cours : gjustabilité dans la chronologie, la présentation du corpus
iconographique, lusage des phases de verbalisation, re-médiation, évaluation, etc,.

- Penser larticulation entre le présentiel et le distanciel afin d'offrir davantage de diversité
dans la production des éléves.

- Réitération de pratiques, de notions, de savoirs et de compétences progressivement
approfondis, complexifiés, explicités, mis en réseaux et étayés.

Un ouple, attentive et évolutive. Mobiliser des connaissances, développer des

compétences. Faire prendre conscience aux éléves de leur progression dans une démarche
reflexive.



